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雷曼的ＰｏｓｔｄｒａｍａｔｉｓｃｈｅｓＴｈｅａｔｅｒ在中国和日本
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德国戏剧理论家汉斯－蒂斯·雷曼教授的著作 ＰｏｓｔｄｒａｍａｔｉｓｃｈｅｓＴｈｅａｔｅｒ由李亦男教授译成中
文版《后戏剧剧场》在我国出版后，引起了持续的关注，成为近期戏剧界争议颇多的一个话题。本期特

刊发日本学者濑户宏教授的一篇文章，介绍日本与中国学界对该书的不同接受状况，以飨读者。欢迎

各方继续赐稿，以便就这一理论问题进行深入的探讨。

雷曼的 ＰｏｓｔｄｒａｍａｔｉｓｃｈｅｓＴｈｅａｔｅｒ①在中国和日本

〔日〕
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汉斯 －蒂斯·雷曼的 ＰｏｓｔｄｒａｍａｔｉｓｃｈｅｓＴｈｅａｔｅｒ１９９９年以德文原版问世后，２００２
年日文版《ポストドラマ演剧》（全译）、２０１０年中文版《后戏剧剧场》（选译）相继出版，大
受欢迎。中日两国戏剧研究界对ＰｏｓｔｄｒａｍａｔｉｓｃｈｅｓＴｈｅａｔｅｒ的理解有着明显不同。中国学者
认为ＰｏｓｔｄｒａｍａｔｉｓｃｈｅｓＴｈｅａｔｅｒ提出了一个理论，并结合此理论和目前中国戏剧的现状展开了
热烈讨论。日本学者认为ＰｏｓｔｄｒａｍａｔｉｓｃｈｅｓＴｈｅａｔｅｒ是２０世纪７０年代以来新戏剧动态的介
绍和总结，没有提出明确的理论，因此该书在日本的接受比较平静。“后戏剧剧场”作为

ＰｏｓｔｄｒａｍａｔｉｓｃｈｅｓＴｈｅａｔｅｒ的中文译词有失妥当，没考虑中国戏曲（昆剧、京剧等）的存在，因此
应翻译为“后话剧戏剧”或“后话剧类戏剧”。
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汉斯－蒂斯·雷曼　ＰｏｓｔｄｒａｍａｔｉｓｃｈｅｓＴｈｅａｔｅｒ　话剧
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①该书书名的中文版译为《后戏戏剧剧场》；日文版译为《ポストドラマ演剧》。为了阅读的方便，正文中统一采用“《后戏剧

剧场》”来指称。



融合：一种新戏剧观
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融合：一种新戏剧观
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进入新世纪以来，由于“体验经济”的崛起和“数字技术”的迅猛发展，中国戏剧

出现诸多新的探索、新的形态，种种迹象表明有新的戏剧观正在前行。新现象要求新的美

学阐释和理论发展。因此，“融合戏剧观”正是在前辈的理论成果基础上，试图对新的实践

和新的形态作出回答。
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融合戏剧观　体验经济　新媒体演艺　国际化
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上海戏剧学院学报

从《节妇吟》的修改到《陈仲子》的复排
———王仁杰戏剧观念再思考

ABC

()*+$

“返本开新”是王仁杰戏剧观念的核心，但在返本与开新之间存在一条难以逾越

的裂缝，王仁杰的剧作是其弥合裂缝的努力与实践。学界多认为王仁杰的作品存在鲜明的

“复古”倾向，但通过考察《节妇吟》的文本修改、《董生与李氏》的多元解读与《陈仲子》的

不同际遇，可以发现，处在古典与现代夹缝之间的王仁杰，其戏剧观念在困惑与纠结的过程

中，其实经历了几次有意味的后撤，而正是这些有意味的后撤，成就了他的剧作在中国当代

戏曲界独一无二的个性与多元化的理论价值。
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古典　现代　夹缝　后撤
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女性主义批评视域下的戏曲新编
———以“休妻／夫”故事模型为中心的探讨

D4E
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以女性主义批评的方法来解读戏曲，既可以是传统戏曲在当代传承与演变的一

条重要路径，也应该是新编剧目究竟以何种价值取向与审美维度面对当下戏剧环境与年轻

观众的一种尝试。在女性主义批评视域下，众多以女性为主人公并以“婚恋为题材”的剧

目，有一个矛盾冲突最为尖锐的“王有道休妻”及“朱买臣休妻”等“休妻／夫”故事模型，从
中可以看出２０世纪以来京剧《御碑亭》及昆剧《烂柯山》等经典剧目在不同时期的改写和
编演，以及戏曲新编创作中女性价值观念的演变及其命运模式的重构。
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女性主义批评　戏曲新编　休妻　御碑亭　朱买臣
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耍孩儿·台阁（抬阁）·肉傀儡
２０２０年第１期（总第２１３期） ３９　　　

耍孩儿·台阁（抬阁）·肉傀儡
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金元时期已广泛使用的曲牌［耍孩儿］，来自将幼童扛在肩上玩耍的一种游戏，

亦即“肉傀儡”。幼童若以土木制作的假娃娃充任，便成为傀儡戏。艺人在演唱傀儡戏时

专腔专用，此唱腔便演变为曲牌。文献中记载的“肉傀儡”现在依然保留在全国各地，多地

称其为“抬阁”，宋代以前多写作“台阁”。最初用于佛道二教仪式，是以草木扎成的亭台楼

阁，并非一种娱乐方式。作为娱乐方式的台阁出现在南宋。明代出现“抬阁”的叫法，其意

义也从名词转而成为动宾词组，且专指幼童被扛在成年人肩上游戏。其余还有“芯子”“小

儿扮戏”“背铁棍”“飘色”等多种叫法。其特点是在衣裤中穿入一根金属的“芯子”将小儿

绑定，观众只看到小儿是立于大人肩上，或坐在车上、轿上，装扮戏剧故事。广东地区的“水

上飘色”（当地人直称“水色”），则是小儿立于船上装扮戏剧人物。
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耍孩儿　肉傀儡　抬阁　台阁　芯子　飘色
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丝路交融：梨园戏手姿与敦煌手姿渊源考
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泉腔梨园戏深居东南一隅福建泉州，敦煌莫高窟位于大西北甘肃敦煌，两者相

隔万里为何其手姿密切关联。这一问题涉及泉腔梨园戏剧种的历史源流，还涉及古代陆丝

文化与海丝文化的交汇融合。从造型方式、表现手段与文化内涵三层面比照，探明梨园戏

手姿与隋唐时期敦煌尊像画人物的手姿蕴有亲密的“血缘关系”。考证唐代中原传入泉州

的歌舞戏“戏弄”的“下南”一派和宋代南外宗正司传入泉州的乐伎家班的“小梨园”一派，

探明在丝路交融中唐宋时期歌舞艺术的共同始源是两者渊薮关系的成因，将梨园戏肇基期

往前推至隋唐时期，联通“古南戏活化石”梨园戏与“墙壁上的图书馆”敦煌壁画，为中华民

族戏曲文化研究开辟新渠道。
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梨园戏手姿　敦煌手姿　历史渊源　唐歌舞戏　翰林院会馆
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王晓茹：《梨园戏“表演科范”艺术特征探微》，《戏剧艺术》，２０１７年第６期。
苏彦硕：《海峡两岸梨园戏学术研讨会论文集：梨园戏表演艺术中的“科”》，台北：中正文化中心编印，１９９８年，第６５页。



６６　　　 ! " # $

上海戏剧学院学报

毕沅幕府与清中叶西安的秦腔秦伶

NOP
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清乾隆间毕沅连续在西安为官十四载，其幕下文人和名伶汇聚，秦腔演出频繁。

由三位幕客合撰的《秦云撷英小谱》，是毕沅西安幕府演剧活动和文人狎伶生存状态的真

实记录，承载着作者对秦腔源流和艺术特征等问题的思考。毕沅幕中江南文人群体对秦腔

秦伶由拒绝到喜爱的转变，反映出当时剧坛“喜梆厌昆”的新潮流。毕沅西安幕府因处于

特殊的历史、地理和事件节点上，幕中演剧成为清中叶上层社会消费秦腔的典型案例。
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毕沅幕府　西安剧坛　秦腔　秦云撷英小谱
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论中国戏曲中的“超视界”演述现象
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“超视界”演述是指中国古代戏曲中明显超出剧中人物生平经历、感知范围、生

活体验的一种独特的存在，其实质是剧作家巧借演述者“声口”传达自己的创作意图、“隐

身”参与剧场主体之间审美交流互动，使剧场主体实现“视界交融”而行之有效的一种编剧

桥段。中国古代戏曲中的“超视界”演述形式主要有四：剧作家有意让剧中人念诵后世诗

文以激活观众的“前理解”，剧作家有意让前代人物用后世典故以激活观众的接受“视界”，

剧作家巧借剧中人物之口“预述”剧情以引发观众的“审美期待”，剧中人不在现场也能知

道当时发生之事以推进演述进程。“超视界”演述形式充分体现了中国戏曲原创性和和合

性的特色。
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五四以来婚姻爱情戏剧的八种模式
———历史纵览的报告
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人格独立、个性自由、婚姻自主是五四新文化运动中的重要内容。从《中国现代

戏剧总目提要》《中国当代戏剧总目提要》纵览这一精神百年来的戏剧表现，可以概括出作

为创作套路的八种模式。２０世纪１０年代末和２０年代，出现了“正面宣示式”“展现恶果
式”“悲凉心态式”和“观念探讨式”四种，反映出婚姻爱情观念是当时社会的热点问题。在

４０年代，出现了讽刺旧文化残余的“嘲笑旧俗式”，在５０年代，则有配合《婚姻法》颁布的
“法制宣传式”。此后，由于“极左”思潮肆虐，产生了“革命化爱情式”的戏剧，８０、９０年代
出现的“肯定人欲式”则是对“极左”的历史性反拨。八种模式不是编剧法研究，而是借助

戏剧的文化历史研究，呈现一幅具体可感的历史画卷。
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五四精神　婚姻自由　戏剧　模式
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有边界的“身体”：论王墨林的戏剧“身体观”及其现实意义
２０２０年第１期（总第２１３期） １０７　　

有边界的“身体”：
论王墨林的戏剧“身体观”及其现实意义
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王墨林的戏剧“身体观”是将身体从不可见的形式附庸到再度文本化的一种尝

试，即通过对“身体”“肉体”“人”概念的审慎区分与界定，将“身体”作为批判与反思的工

具，在语言的失能与感觉／感官的复归中寻找身体与空间、记忆、权力之间的辩证关系。其

所力图完成并正在探索的理想是寻找一种独特的“中国人”的身体，以及身体在各个具体

而微的历史心绪中的位置。在此过程中，“身体观”在尽力坚守其“激进”的精神内核的同

时，正不断地在历史与记忆、政治与艺术、生活与表演、个人性与公共性的多重边界中寻求

一种相对的平衡。
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身体边界　小剧场　中国台湾
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新世纪中国先锋戏剧的身体叙事
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身体承载着各种各样的符号，是我们认识世界的手段，也是与外界交流的媒介

物。身体叙事成为新世纪中国先锋戏剧的重要特征。新世纪中国先锋戏剧身体叙事主要

关心情欲、死亡、疾病等问题，此外还涉及器官、与空间的关系、暴力意象、动作等问题。身

体叙事使得新世纪中国先锋戏剧在思想内容层面上显得厚重充实，散发出更加浓郁的人文

气息，这对于中国先锋戏剧今后的健康发展不无裨益。
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中国先锋戏剧　身体叙事　情欲　死亡　疾病
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莎剧中国化与话剧民族化
———论顾仲彝、费穆《三千金》

对莎剧《李尔王》的改编与演绎
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上海沦陷时期，顾仲彝、费穆的《三千金》通过对莎剧《李尔王》的改编与演绎，

将自己对中国社会、文化、政治的态度融入剧本，体现了创作者在复杂的现代社会语境中对

真正优秀的传统文化的吁求，而创作者尝试用电影手法营造剧中的民族空气也使得该剧成

为一次戏剧民族化的有益探索。
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试论当下中国戏曲舞美创作的美学追求
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在第十三届布拉格国际演出设计与空间四年展中，中国舞美设计师高广健选送

的京剧《天下归心》获得演出设计金奖，刘杏林选送的昆曲《牡丹亭》获得演出设计荣誉奖。

在这两部获奖的中国戏曲舞台设计中，当代中国戏曲舞台美术设计的艺术观念和创作方法

正发生新变化。他们运用抽象简约的艺术处理方式，对传统古典的艺术元素进行当代“激

活”以及转换运用，寻找自身文化的元素符号，使中国戏曲舞台美术走向世界。表明自己的

民族文化身份，表明中国艺术精神的价值取向，在当下变成了很多有追求的中国舞台美术

设计师的自觉行为。
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中国戏曲舞台美术　美学追求　装置艺术　极简主义
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融入生活的舞台艺术观念和形态
———数字媒体和文旅产业语境下的舞台美术思考
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舞美以多学科专业边缘交叉和艺术要素多元构成为特点，近年来在戏剧等各类

演出中起到基础性和先导性作用，舞美专业逐渐为社会所关注。基于数字媒体及人工智能

技术进步、文化装备和文化旅游产业发展背景，新时代的演出艺术形态呈现为综合多元的

艺术文化生态系统，城市之间、城乡之间、艺术种类之间、实体和媒体之间、虚拟和现实之

间、人机之间等等，构成了多元的和以交互体验为特征的演出艺术新形态。舞台美术在其

中起到的平台和枢纽作用是其之所以在当今更加受到关注的内在原因。以跨专业、跨学

科、跨行业、跨领域为特征的当今剧场艺术创作与运作，更加需要一种对应当今时代条件下

新的整体戏剧观，这也是对舞台和戏剧演出艺术本质规律认识的回归。
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舞台美术学　数字媒体　文旅产业　新整体戏剧观
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文献意识·现代观念·理论建构
———评董健、胡星亮主编《二十世纪中国戏剧理论大系》
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《二十世纪中国戏剧理论大系》在２０世纪中国社会、思想、文化的现代化视野
下，全面总结２０世纪中国戏剧理论创获，全景呈现２０世纪中国戏剧现代进程。《二十世纪
中国戏剧理论大系》在文献意识、现代观念和理论建构三个方面的深度探索与积极实践，为

２０世纪中国戏剧理论研究做出了典范性的启示与独创性的贡献。
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①《二十世纪中国戏剧理论大系》为国家哲学社会科学基金项目、教育部人文社会科学重点研究基地重大项目以及“十三

五”国家重点图书出版规划项目。


