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陈瘦竹喜剧研究方法论述评
２０２０年第３期（总第２１５期） １　　　　
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２０１９年是我国现代戏剧理论的开拓者和奠基人陈瘦竹先生诞辰１１０周年。本刊邀约海南大
学闫广林教授撰文探讨陈先生的喜剧研究方法，以志纪念。闫教授乃陈先生晚年亲炙弟子，对陈先生

的学术及人格体悟深切，相信此文对当代戏剧学人会有所启迪。

陈瘦竹喜剧研究方法论述评

%&'

()*+$

在西学东渐和西体中用的时代语境中，从近现代学术研究方法的确立者王国维

开始，关于喜剧这一最需要解释又最难解释的艺术研究，形成了注重分析的逻辑体系。陈

瘦竹先生半个世纪以来所进行的喜剧理论批评、喜剧范畴分析、喜剧作品鉴赏，不仅使他积

累了丰富的理论经验、话语经验和审美经验，而且使他在批判形式主义、舶来主义和主观主

义的过程中，建立了现实主义的方法论以及马克思主义的喜剧观。历史证明，陈瘦竹是一

位致力于戏剧研究并充满信仰力量的学院派智者，是一个与命运抗争并富含牺牲精神的悲

剧英雄。

, - .$

西体中用　喜剧研究方法　现实主义倾向　戏剧理论体系　悲剧英雄
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ｔｈｅａｔｒｅｔｈｅｏｒｙｓｙｓｔｅｍ牷ｔｒａｇｉｃｈｅｒｏ
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上海戏剧学院学报

双重性与三重性
———兼论戏剧类型和写意戏剧的特征
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戏剧的表演和观演都涉及“双重意识”，它与绘画的“双重性”密切相关，都涉及

媒介与对象的关系。由于戏剧是二级艺术，它的双重性更加复杂。再现型戏剧是从媒介看

出对象，表现型戏剧是从对象看出媒介，再现表现型戏剧则体现了对称的双重性。中国传

统戏剧在总体上接近再现表现型戏剧，但多了一个抽象的维度，具有明显的“三重性”。

, - .$

戏剧　双重性　双重意识　写意　三重性
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　　２０世纪上半叶，斯坦尼斯拉夫斯基与布莱希特构成了风格迥异的戏剧观。阿尔托
的出现，让二元对立演变为三足鼎立。这三种相互竞争的戏剧观，被概括为介入型、超然

型和自我表现型。① 为了叙述方便，本文将“自我表现型”简称为表现型。② 中国学者较

①

②

ＥｌｌｙＡ．Ｋｏｎｉｊｎ，ＡｃｔｉｎｇＥｍｏｔｉｏｎｓ（Ａｍｓｔｅｒｄａｍ：ＡｍｓｔｅｒｄａｍＵｎｉｖｅｒｓｉｔｙＰｒｅｓｓ，２０００），ｐ．３６．
需要注意的是，这里所说的“表现型”与１９６０年代初期戏剧大讨论中的“表现派”不同。表现派与体验派相对，前者相当于
这里的超然型，后者相当于这里的介入型。
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“戏剧场”的演进与戏剧本体论的发展
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在现代传播的环境下，有必要通过审视戏剧本体与传播载体的关系，提出“戏剧

场”的观念。它是戏剧审美传播中的动态媒介，其核心是观演关系，它是以剧场为空间、舞

台为中心的戏剧观演的引力场，是戏剧鲜活生命力的表征。“场域”的提出拓展了传统戏

剧本体论观点，由此展望戏剧在新媒体中的生存前景。

, - .$

戏剧性　本体　戏剧场
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①谭霈生：《戏剧本体论纲》，《剧作家》，１９８９年第１期。
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从具身性理论重思环境戏剧的观众参与
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一套理论话语和实践手段在“知识”旅行中会面临跨文化的接受和转化。时间

的沉淀和新知识的涌现，使得人们有可能重新认识某些曾经水土不服的思想，比如环境戏

剧。从国内环境戏剧实践中被忽视的演员问题入手，进行知识考古和历史梳理，然后从镜

像神经元的发现中审视表演美学对具身性的认知和理解，可启发人们重新思考中国观众有

可能接受什么样的具有思想性的观众参与。
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环境戏剧　谢克纳　观众参与　镜像神经元　具身的思想
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论南戏、传奇声腔的三个问题
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南京大学文学院教授、博士生导师解玉峰先生因病医治无效，不幸于今年３月１日逝世，年仅
５１岁。解教授生前是我刊的优质作者，他的英年早逝，是我国戏曲研究界的一大损失。本期特发表他
的遗作，以志纪念，以飨读者。

论南戏、传奇声腔的三个问题
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南戏、传奇演唱究竟使用了哪些声腔，这应该是无法有确切答案的。古人、今人

提及者至少有三十余种，但理论上我们实际可将其分为两大种类：即方言入唱、“一唱众

和”的“高腔”和官语入唱、“依字声行腔”的“昆腔”。各种声腔与作家剧作并不存在必然的

对应关系，《浣纱记》等不一定是专为“昆腔”而作，同一文本可为不同声腔共享。反过来，

同一声腔也可演唱结构体制完全不同的剧作。近百年来、特别是近六十年来，我们可能过

高估计了“声腔”研究在整个南戏、传奇乃至整个中国戏剧研究中的意义，其根本原因在于

近六十年来普遍流行的“声腔剧种”观念。
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声腔　高腔　昆腔　剧种
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徐渭“声相邻”说与昆曲“主腔”渊源
及关系论析
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《南词叙录》与《錌庐曲谈》是两部重要的中国古代戏曲论著。“声相邻”与“主

腔”乃两书作者分别在不同背景与目的下提出的两个概念：前者是为解决南戏的联曲问题，

徐渭在《南词叙录》中提出“声相邻以为一套”的观点；后者为规范填词制谱之法，王季烈在

《錌庐曲谈》中提出“主腔”的概念。后世学者则由此提出：徐渭“以为一套”就是“依靠主腔

的联系作用”，并认为南曲就是“依主腔定套”等一系列论断。其实“声相邻”与“主腔”两个

概念没有实质性的关系，各自提出的理念以及两概念的内涵都不同。徐渭所言之“以为一

套”并非“依靠主腔的联系作用”，南曲也不是“依主腔定套”。
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声相邻　主腔　曲牌　联套
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传奇引子研究
———论“【引】”对引子形态的塑造
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明清戏文中，人物以引子上场，引子皆有曲牌，如【绕池游】。到乾隆年间《缀白

裘》的记载中，曲牌逐渐被隐去，用“【引】”代之。至清代后期，案头创作中也开始使用

【引】。【引】初现于场上，频繁使用于演剧活动中，后影响到案头，被作为特殊的引子曲牌

固定了下来，最终改变了引子类曲牌的内涵，并塑造出如今舞台上的引子。
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引子　曲牌　案头与场上　【引】
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《张协状元》的文本性质
———兼谈《张协状元》的时代断限问题
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利用年代地层学原理，可以看到《张协状元》这一文本，存在北宋、南宋以迄元初

的三个年代断层，这是在后来的纯文人文本上比较少见的，因而亦具有特别的意义。以《张

协状元》为例，我们还可以反思以名物制度、音乐曲牌、语法现象等方法给古代戏剧作品断

限时存在的问题。
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张协状元　文本性质　年代断层
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蒋绍愚：《近代汉语研究概况》，北京：北京大学出版社，１９９４年，第２５６页。
方一新：《作品断代和语料鉴别》，《浙江大学汉语史研究中心简报》，２００４年第１期。
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应然与实然的互动：当代艺术与戏剧视觉
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分析当代艺术之与戏剧视觉的内在关系，指出当代戏剧艺术所受到的带有美术

传统的当代艺术观念与形态的影响，可拓展戏剧艺术的学科畛域及内涵。戏剧视觉的“应

然”与“实然”关系，就是传统的戏剧价值诉求与现实戏剧创作现实状态的互动。其突出的

观念性旨趣，迅速推进了当代舞台美术的方法论转向，触发了具体观念在运用戏剧思维、使

用戏剧手段方面的主动性，肯定了舞台美术在戏剧创作上的顶层意义，为构建新的戏剧形

态提供了理论依据。
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戏剧　戏剧视觉　舞台美术　假定性　应然　实然　观念性　当代艺术
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“六法论”与戏曲现代戏舞美空间
营造理念的兼容之道
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谢赫“六法论”画品与戏曲现代戏舞美空间画面营造的道法有兼容之处。它们

本质上都生成于中国传统艺术造物理念的土壤，二者在精神上一脉相承，不同之处仅在于

载体形态。无论现代题材舞美艺术空间如何创新变幻，以写形为手段、以写神为目的本意

不可失。“神”是戏曲艺术的意味、舞台画面的气韵，也是时代的精神信仰。

, - .$

六法论　戏曲现代戏舞美　兼容之道
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①“六法论”来自南朝齐、梁年间绘画理论家谢赫（４７９年 －５０２年）在《画品》中的论述。《画品》是我国第一部美术批评著
作。“六法”为：气韵生动、骨法用笔、应物象形、随类赋彩、经营位置、传移模写。参见谢赫、姚最：《古画品录 续画品录》，

北京：人民美术出版社，１９５９年。
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论昆曲《桃花扇》舞台美学的
中西交融与本体转向
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江苏省昆剧院历经３０年打磨了三个不同版本的昆曲《桃花扇》：１９９１年版《桃
花扇》、２００６年版《１６９９·桃花扇》和２０１７年版《一戏两看桃花扇》。从视觉效果的角度审
视，这三个版本的《桃花扇》最大的差异外显在舞美上；从剧本剪裁上看，经历了“改写《余

韵》”到“还原求真”，再到“寄情赏趣”三个阶段；在昆曲《桃花扇》３０年的舞台演出过程中，
学习、借鉴、吸收西方戏剧理论，从“东方戏剧向‘西’看”的“中西交融”之路走向返本溯源、

回归中国戏曲传统舞台美学精神的“本体转向”的路径。作为文化互渗的实例，三个不同

版本的《桃花扇》舞台演出观念的嬗变值得深入思考和研究。
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李渔是明清时期具有代表性的戏曲小说家，他的《笠翁十种曲》一经传入日本便

深受江户文人的喜爱，成为江户文人竞相模仿和改编的对象。曲亭马琴、山东京传、石川雅

望等作为日本江户文学的代表，他们的代表作中有不少李渔戏曲的影响痕迹。通过分析

《曲亭传奇花钗儿》《樱姬全传曙草纸》《飞弹匠物语》和《近江县物语》等读本小说与李渔

戏曲的相似之处，可发现这些读本小说所受李渔戏曲的具体影响。这些影响既包括李渔戏

曲的结构、情节、出场人物特征等方面的创作方法和手段，也包括李渔戏曲的作品主题和劝

善惩恶的文学观念。李渔戏曲在对日本江户文学产生影响的过程中，也发生了不同程度的

变异，促进了江户文学的繁荣。
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上海戏剧学院学报

论《长生殿》的三个日译本

YZ[

()*+$

《长生殿》有三个日译本，分别出版于１９２３年、２００４年和２０１１年。这三个译本
是日本学者在中国戏曲研究领域不断努力的一种成果呈现形式，其翻译方法和风格的不

同，反映了不同时代的译者对中国戏曲及中国文学、文化的理解和认知，可为研究中国戏曲

的海外传播提供有益的启示。而对这三个译本萌生前后所处的社会环境、学术背景的考察

和探究，则有助于认识日本传统汉学在新的时代洪流中所发生的转型和演进。
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长生殿　日译本　传统汉学
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再造“地方”：新的文化治理视域下
上海戏曲文化空间的生产
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新的文化治理政策下，以戏曲为代表的地方性文化在全球表演场景中再造地

方，重建城市地方感。戏曲剧场重新布局，演出空间规模扩大；“小剧场戏曲”与“大剧场戏

曲”以不同的剧场实践重写被全球资本和权力所规划的上海文化空间；国有院团和民营院

团在不同的场域中再造不同的“地方”，生产多元各异的“地方感”。全球表演场景下，上海

戏曲文化空间的生产表现了作为国家意志的文化治理政策下戏曲演出主体围绕再造“地

方”所展现的能动性和创造力。

, - .$

文化治理　地方　地方感　空间实践　戏曲文化空间
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去中心、多层次与多元化
———美国文化艺术资助体系研究
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美国的文化艺术资助体系是一个由公立机构和私立机构联合构成的资助系统，

公立文化艺术资助系统主要由联邦政府、州、地区、地方艺术机构资助共同构成；私立文化

艺术资助系统主要由个人、基金会和企业资助构成。美国公立与私立文化艺术资助机构具

有不同的愿景与使命，在精细化分工的基础上彼此合作、优势互补，通过去中心、多层次与

多元化的文化艺术资助体系为美国多样化文化艺术的生存与发展奠定基础。通过对美国

文化艺术资助体系中各层次机构的现状与运作特点进行概括，分析各类资助机构的分工差

异与相互联系，可进一步探究中国如何有选择地借鉴美国文化艺术资助体系，从而通过科

学管理激发中国文化艺术资助机构的活力，提高运作效率，促进中国文化艺术的繁荣发展。
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美国文化艺术资助体系　去中心　多层次　多元化
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