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新剧意识的发生与蜕变
２０２１年第３期（总第２２１期） １　　　　

新剧意识的发生与蜕变
———兼论对曲艺性演剧形态的认识问题

!"#$%&'
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启蒙主义社会思潮催生的新剧意识，不排除旧剧的演剧形式，戏曲也可被称为

“新剧”。站在单一的启蒙主义立场上审视，戏曲演艺有“玩把戏”的成分，而当“真正的戏

剧”之意识取代了新剧意识，戏剧与戏曲的非对等关系也就成为了现实。戏曲的积聚成型

和片段移植特性，具有一般性演艺价值。认识到曲艺性演剧与纪实性演剧的不同，充分肯

定曲艺性演剧的双重表演意向，不仅对理解近代以来中国戏剧意识的演进有重要意义，而

且对理解当下其他一些表演艺术形态也多有启示。

- . /,

新剧　曲艺性演剧　双重表演意向
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上海戏剧学院学报

清末上海学生演剧创始期活动之补正

<$=
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朱双云《新剧史》对上海学生演剧创始期（１９０６年夏之前）情况的记述错漏较

多，根据目前的资料，需要补正创始期５所学校、３个团体共１１次演出及《新剧史》所涉较

早的几次演剧情况。将清末上海学生演剧分为创始期、发展壮大期、转型期三个阶段，可使

学生演剧的阶段性进展进一步明晰。朱双云介入学生演剧在创始期末，不能与汪优游并列

为学生演剧的开山人物。还原学生演剧的本来面目，补正《新剧史》叙事的错漏，有助于澄

清现代戏剧发端之情形。
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朱双云　新剧史　学生演剧　创始期　上海
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上海戏剧学院学报

论董健的喜剧观
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从２０世纪８０年代初撰写《陈白尘创作历程论》开始，此后逾３０年，董健先生一
直没有停止过对喜剧的思考。他心中有一个“喜剧情结”，他的喜剧观是独特而富有启发

意义的。他是第一个系统阐释“喜剧精神”内涵的学者，提出了“喜剧精神”的三个基本要

点。他还系统地阐释了喜剧的分类问题，认为喜剧可分为讽刺喜剧、幽默喜剧和悲喜剧三

大类，前二者是喜剧的基本类型，悲喜剧则是一种现代喜剧形态。在喜剧的几种类型中，他

尤其推崇讽刺喜剧。他还从“创作者的主体性与理性精神的表现”“对现实的关注以及历

史发展的趋势”等方面，论述了“喜剧高于悲剧”“喜剧将比悲剧和正剧发达得多”“未来戏

剧的世界将主要是喜剧的世界”等观点。
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董健　喜剧精神　喜剧分类　讽刺喜剧　喜剧情结
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时代的喜剧与喜剧的时代
——— ２１世纪以来中国大陆喜剧创作的特点

A$B
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２１世纪以来，中国大陆的喜剧发生了很大变化。消费社会的形成、网络时代的

到来、话剧生产机制的更迭改变了人们对喜剧的认识和整个话剧生态，并由此带来了新世

纪喜剧内涵与意蕴的变化。这些力量相互作用，共同构成了２１世纪中国大陆喜剧的“商业

化”“发现身体”“即兴”“敞开”四个特征。这些特征不仅反映了喜剧自身在新的文化环境

下的发展，还展现出时代文化心态的幽微之处。
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２１世纪　喜剧　商业文化　大众文化
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论中国戏曲声乐艺术的美学话语体系
２０２１年第３期（总第２２１期） ４１　　　

论中国戏曲声乐艺术的美学话语体系

CDD
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作为一种戏剧性音乐，戏曲声乐艺术的独特性，就在于它是以戏剧性的角色扮

演为核心的一种演唱形式。戏曲声乐艺术通过对气、字、声、情的高度技术性、规范性运用，

通过程式化声音形态对人物形象、情感的表达和塑造，达到比一般非戏剧性演唱更具表现

力和感染力的艺术境界。在当下文化自信与戏曲繁荣发展的时代，深入挖掘传统理论资

源，提炼戏曲声乐在技术范式与美学价值上的内涵与特征，不断推进、完善中国戏曲声乐美

学话语体系的理论建设，对中国戏曲艺术的发展意义深远。
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中国戏曲声乐艺术　美学话语体系　戏剧性　程式性　民间性
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早期“楚调”与“海盐腔”关系考

EFG
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湖北“楚调”（楚曲）在明末清初受到士大夫的青睐且一度与昆腔争胜。学界普

遍认为，“楚调”属“其调喧”的弋阳腔系，并且与其中的青阳腔有渊源关系，但对其为何在

主导风格、接受群体上与之相异的问题避而不谈。有史料证明，明清之际，“轻柔婉折”的

“海盐腔”与“楚调”先后流播于楚地士大夫中，“楚调”之遗存———钟祥高腔与“海盐腔”音

乐形态的密切关系可证明“海盐腔”对早期“楚调”影响颇深。“楚调”接纳“海盐腔”的原

因在于“海盐腔”的雅致品格深受士大夫的欢迎。历史材料与音乐文本的相互参照与印证

乃戏曲声腔考源的重要路径。
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楚调　海盐腔　钟祥高腔　曲牌　声腔考源

01234,

Ｊ８０
$$56789,

Ａ
$$$5:;4,

０２５７－９４３Ｘ（２０２１）０３－００５０－１６

Ｔｉｔｌｅ牶ＯｎｔｈｅＲｅｌａｔｉｏｎｓＢｅｔｗｅｅｎＥａｒｌｙＣｈｕＴｕｎｅａｎｄＨａｉｙａｎＴｕｎｅ
Ａｕｔｈｏｒ牶ＯＵＹＡＮＧＬｉａｎｇ
Ａｂｓｔｒａｃｔ牶ＡｔｔｈｅｅｎｄｏｆＭｉｎｇＤｙｎａｓｔｙａｎｄｔｈｅｂｅｇｉｎｎｉｎｇｏｆＱｉｎｇＤｙｎａｓｔｙ牞Ｃｈｕｔｕｎｅ牗Ｃｈｕｑｕ牘
ｗａｓｗｅｌｃｏｍｅｄｂｙｓｃｈｏｌａｒｂｕｒｅａｕｃｒａｔｓ牞ａｎｄｏｎｃｅｃｏｕｌｄｅｖｅｎｃｏｍｐｅｔｅｗｉｔｈＫｕｎｑｕ．Ｓｃｈｏｌａｒｓ
ｇｅｎｅｒａｌｌｙｂｅｌｉｅｖｅｔｈａｔＣｈｕｔｕｎｅｂｅｌｏｎｇｓｔｏＹｉｙａｎｇｔｕｎｅｓｙｓｔｅｍｉｎｗｈｉｃｈｉｔｉｓｅｓｐｅｃｉａｌｌｙｒｅｌａｔｅｄｔｏ
Ｑｉｎｇｙａｎｇｔｕｎｅ牞ｂｕｔｔｈｅｒｅｉｓｌｉｔｔｌｅｄｉｓｃｕｓｓｉｏｎｏｎｔｈｅｄｉｆｆｅｒｅｎｃｅｏｆｄｏｍｉｎａｎｔｓｔｙｌｅａｎｄａｕｄｉｅｎｃｅ
ｇｒｏｕｐｓｂｅｔｗｅｅｎｔｈｅｔｗｏ．ＩｔｉｓｐｒｏｖｅｄｉｎｈｉｓｔｏｒｉｃａｌｄｏｃｕｍｅｎｔｓｔｈａｔｔｈｅｓｏｆｔａｎｄｍｅｌｏｄｉｏｕｓＨａｉｙａｎ
ｔｕｎｅａｎｄＣｈｕｔｕｎｅｇｏｔｐｏｐｕｌａｒｓｕｃｃｅｓｓｉｖｅｌｙａｍｏｎｇｔｈｅｓｃｈｏｌａｒｂｕｒｅａｕｃｒａｔｓｉｎＣｈｕＳｔａｔｅｄｕｒｉｎｇ
ｔｈｅＭｉｎｇａｎｄＱｉｎｇｄｙｎａｓｔｉｅｓ．ＴｈｅｃｌｏｓｅｍｕｓｉｃａｌｒｅｌａｔｉｏｎｓｈｉｐｂｅｔｗｅｅｎＨａｉｙａｎｔｕｎｅａｎｄ
Ｚｈｏｎｇｘｉａｎｇｈｉｇｈｐｉｔｃｈｅｄｔｕｎｅ牞ｔｈｅｒｅｍａｉｎｓｏｆＣｈｕｔｕｎｅ牞ｉｓｔｈｅｅｖｉｄｅｎｃｅｏｆｔｈｅｓｔｒｏｎｇ
ｉｎｆｌｕｅｎｃｅｏｆＨａｉｙａｎｔｕｎｅｏｖｅｒＣｈｕｔｕｎｅ．ＣｈｕｔｕｎｅａｂｓｏｒｂｅｄＨａｉｙａｎｔｕｎｅ牞ｗｈｉｃｈ
ｅｎｄｏｗｅｄｉｔｗｉｔｈａｎｅｌｅｇａｎｔｓｔｙｌｅａｎｄｍａｄｅｉｔｐｏｐｕｌａｒａｍｏｎｇｔｈｅｓｃｈｏｌａｒｂｕｒｅａｕｃｒａｔｓ．Ｔｈｅｃｒｏｓｓ
ｒｅｆｅｒｅｎｃｅｂｅｔｗｅｅｎｈｉｓｔｏｒｉｃａｌｍａｔｅｒｉａｌｓａｎｄｍｕｓｉｃａｌｔｅｘｔｓｉｓａｎｉｍｐｏｒｔａｎｔｗａｙｔｏｓｔｕｄｙｔｈｅｏｒｉｇｉｎｏｆ
Ｘｉｑｕｔｕｎｅｓ．
Ｋｅｙｗｏｒｄｓ牶Ｃｈｕｔｕｎｅ牷Ｈａｉｙａｎｔｕｎｅ牷Ｚｈｏｎｇｘｉａｎｇｈｉｇｈｐｉｔｃｈｅｄｔｕｎｅ牷ｎａｍｅｓｏｆｔｕｎｅｓ牷ｏｒｉｇｉｎ
ｏｆｔｕｎｅｓ



６６　　　 ! " # $

上海戏剧学院学报

“穿关”三论

H I$JKL
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“穿关”是指以杂剧剧本为依据，使用造型手段将剧作者的构想具象化、可视化

和舞台化。它不是被动地复刻剧本，而是立体地剖析剧中人物形象，是将演员塑造成为舞

台艺术形象的工具和媒介。由于舞台塑造的有限性，只有将演员的表演交织在曲词和鼓点

节拍中，才能够突破具象造型的局限并穿梭于无限的戏剧时空中。其庞大的名目体系，继

承了前代杂剧演出服饰的艺术特色，包含了明代宫廷艺人自己的设计，又吸收了宫廷乐舞

服饰、内廷宦官服饰之所长。“穿关”名目设计与杂剧文本的异同、“穿关”装扮与舞台表演

的关系，以及“穿关”服饰名目设计的主要来源，构成其内涵考察不可或缺的三个基本论题。
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穿关　脉望馆钞校本古今杂剧　元明杂剧　戏剧服饰
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《目连传》中“花目连”的搬演形式与文化功能
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()*+,

“花目连”主要是指在《目连传》搬演过程中插演的与目连救母故事情节疏离或

不甚相关的剧目，以及缀串的歌舞百戏等“夹花表演”。“花目连”主要有三种搬演形式：戏

外插戏、戏中套戏、戏中“夹花”。“戏外插戏”主要是指暂停目连戏，插入与目连救母故事

情节不甚相关的剧目的搬演形式；“戏中套戏”主要是指在目连戏搬演过程中，套演与目连

救母故事情节疏离的小戏的搬演形式；“戏中‘夹花’”则指在目连戏中缀串歌舞百戏等表

演形式。“花目连”有礼乐教化、宗教感化和游戏娱乐等文化功能，在目连戏及相应的民间

祭祀活动中具有重要的意义。
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花目连　搬演形式　文化功能
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近现代政治化戏曲演剧的理想与实践
———陕西易俗社成立及早期演剧考论

PQ=
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陕西易俗社是１９１２年由同盟会会员发起成立的一个革命和社会教育机关，也
是一个集戏曲创作、教育、表演于一体的新型秦腔班社。该社成立的初衷并不在演剧本身，

而是试图发挥戏曲的政治宣传和社会教育功能，进而达到启蒙底层民众之目的。建社初

期，易俗社演剧以推行辛亥革命后的共和新法令为宗旨，通过编演新戏教化民众、塑造新

民。中国古代戏曲重视道德教化，近代以来，社会剧变，通过戏曲角色传达社会思潮和政治

观念的政治化戏曲不断被强化。陕西易俗社早期政治化戏曲在宣传和教育方面发挥了积

极作用，其在艺术上的完善有赖于后来在演出实践中不断的探索与调适。
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陕西易俗社　戏曲改良　政治化戏曲
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莆仙戏《团圆之后》文本创改始末

RST
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莆仙戏《团圆之后》历经“初稿本”“选集本”“文艺本”“《剧本》版”“电影本”

“修订本”六个版本才最终成型。该剧不像越剧《梁山伯与祝英台》那样反映主人公对旧伦

理的正面斗争，而是通过旧阵营的自我反叛暴露旧制度的内在悖论。对编剧而言，技术难

题就是要让自我决裂的过程合乎逻辑。历次修改都围绕着如何实现合理转变而展开。无

论是使矛盾关系保持一个适度的状态，还是在兼顾观众审美趣味的同时令人物形象真实可

信，抑或是明确主人公变化的阶段，实际上都是为了呈现清晰、顺畅的毁灭过程。专区、省、

全国三级会演机制无疑为《团圆之后》的创改提供了可能，而各界针对文本的批评则是诱

发一系列修改的导火索。
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团圆之后　文本生成　戏改
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谐谑的力量：从越剧《碧玉簪》看
“戏改”中的话语裂隙与弥合
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越剧《碧玉簪》从婺剧移植而来，但不同于婺剧“三家绝”的悲剧结局，越剧《碧

玉簪》为传统的大团圆模式，其中谐谑起着主导性作用。借助谐谑的力量，越剧《碧玉簪》

将悲剧扭转为喜剧，传递出对世俗人生的执着，彰显其民间话语立场。在２０世纪６０年代

的“戏改”中，该戏的大团圆结局与斗争、决裂的主流模式相悖，备受评论界非议，而观众却

欣然接受，这显示了主流话语与民间话语间的裂隙。越剧《碧玉簪》则通过“送凤冠”这一

极具成人仪式的关键性情节对其进行弥合。

- . /,

谐谑　话语　弥合　成人仪式
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上海小剧场戏曲节：价值探索的迷思与自觉
２０２１年第３期（总第２２１期） １２７　　

上海小剧场戏曲节：价值探索的迷思与自觉
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２０１５年前后相继出现在北京、上海的小剧场戏曲节，与“中华民族伟大复兴”的

国家宏观话语相匹配，纳入现代民族文化建设的进程中。自创办以来，上海小剧场戏曲节

在价值探索上部分地摆脱了戏曲创作“轻视观念”或“轻视艺术本体”的两极倾向，显露出

与当代生活对话的创作愿望。尽管如此，总体而言，仍需要拓展上海小剧场戏曲节对于民

族和地方文化建设的意义与潜能的认知空间———以小剧场戏曲节为依托的“戏曲创新”，

应重视戏曲作为一种现代表意实践的属性，并以为世界文化对话提供另类的现代想象为

自觉。
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上海小剧场戏曲节　现代表意实践　文化自觉
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《蝴蝶君》中的《蝴蝶恋》：
中国戏曲域外传播的新模式

Z5[

()*+,

美国剧作家黄哲伦的《蝴蝶君》，在１９８８年版本和２０１７年版本中呈现了有意味
的共同点和不同点。共同点是这两个版本的同一作者与两个导演都有意识地运用中国戏

曲的舞台理念来推进剧情的发展，使舞台营造出布莱希特式的氛围。不同点在于，１９８８年
的版本中呈现的短暂的戏曲武打场面没有明显的故事内容，只是象征性地体现了角色性格

的另一面，而２０１７年的版本有意识地用了四段中国戏曲与舞蹈的演出片段，在内容上切合
《蝴蝶君》故事的主题，强化了原故事的逻辑性，加深观众的听觉与视觉印象。以《蝴蝶恋》

指代的“梁祝”故事片段的演绎为２０１７年版的《蝴蝶君》开拓了新的寓意层面，其中所增添
的中国戏曲故事与其他表演形式的艺术性和主题性的运用，揭示了戏曲域外传播的一种新

模式。
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上海戏剧学院学报

中国戏剧的世界性：坚守、融汇与创造
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２０世纪的中国戏剧与世界戏剧有紧密的关联，即中国戏剧中有世界戏剧的元
素。这种关联并非单行道，即世界戏剧影响中国戏剧的存在，而是双行道，即中国戏剧与世

界戏剧互相影响。二者都不是已完成的个体，而是不断地成长和变化。在百年的发展过程

中，王国维对中国戏剧学科有建立之功并对日本学界产生影响；梅兰芳以现代人格重塑中

国传统戏曲并将之推向全世界；从欧阳予倩、洪深到孟京辉，戏剧家对于话剧中国化的不懈

追求给外国戏剧界留下了深刻的印象。当中国戏剧与世界戏剧齐头并进之时，也给世界戏

剧注入了中国戏剧特有的美学思想和风格。中国戏剧不是需要重新参与世界戏剧，而是一

直在世界戏剧中坚守、融汇与创造。
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