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%& \U]:]^Y_Ù aHbY+@ !"cd7H]^efghi

- .

'( jkle$mnoHpq

/01

$) U6oYrUoHY+stuv$4wxy

234

"' U6YU7YU<7>HY:z4{v|

5 6

}}}~� #$%&%r '()%'$):����

$%,-./0

&' ��U��67YB���������:�B`��x

789

!*' ��]^:��

: ; < =

}}}�����67L1���P:]^�= 

!!$ ¡%`¢£:¤le¥¦+§¨©ª7«L¬­® P̀̄ °

> ?

!)$ ±²³F´�:U³Fµ¶Y+�·¸¹Lº»¼½P

@AB CDE

$¾`:¿À¥¦ÁÂ

12()

!%& ÃBCDÄÅÆÇÈÉ$G,Ê@Ë{ÁÂZ[

F G

!') ÌÍ�ÎÏÐÑ%*$Ò­%�́ ÓÔÕ�GÖ:ÄÅÈÉD�Z[

HIJ



!"#$%&'(#'%)( *+$)#%$

! !"#$%&'(&')$&'*$+,&'-./&0.123$4567896:;<'.,=>;,-<'7<(7777777777777777 !"#$%&'(

&'7?',6=;>/,>=&/7!2,57<'7,567?',6='&,-<'&/7+,&)67777777777777 %!)*+,#$-%.'/01'

!" @'7A6.,6='6=.!B6=;6C,-<'7<(7D5-'6.67456&,=67-'7E-')792'&.,27777772"#3+2'(1/4+2"#3+56(

#$ 456796;&'<'-F&,-<'7<(7B-C& G-7*>=-')7-,.7@06=.6&.79-..6H-'&,-<'777777777777 78#$-9:';<'(

,-$&.)( /0'('1" 20% *+3)#%.&)(.#4 ,#'5.36

%& I=<H7""HC,27+C&;6# ,<7+-,6J.C6;-(-;7456&,=6K7@'7,567D5&')-')77777777777 =8>$9!'/(

<(7,567#*6&7<(7456&,=67+C&;67-'7,5674L6',-6,57D6',>=2777777777777777777777777777777777777777777777777

'( M-=,>&/7N6&/-,2$&'*$,56$O>,>=6$";</<)2$<($456&,=6$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$ 78?9.;6@6(A

$) "P-Q># &'*$"G>;5&')#$D<';6C,$9-.;=-H-'&,-<'$&'*$D>/,>=&/$N6.6&=;5$$ -#397'B6(

"' B5-/</<)-;&/$R<,6.$<'$"%#"&# &'*$"'&()#K$$$$$$$$$$ 8?#$-9C;6

A-,5$&$M-6L$,<$,56$B=<S/6H.$&S<>,$,56$D5-'6.6$4=&'./&,-<'$

<($"9=&H&# &'*$"456&,=6#

*+3)#%3 *+30%4 )"5 /%.#.&.61

&' T-.,<=-;&/$D5&=&;,6=-.,-;.$<($U=H&'*$V&,,-!.$A<=1.$$$$$$$$$$ 9-3$-95/0)0(A

&.$,56$N6C=6.6',&,-06.$<($O=6';5$"?',6=06',-<'$456&,=6#

!*' 456$B<L6=$<($!&=)-'&/$+C&;6K$U'$WXC/<=&,-<'$$$$$ D#$-92/(492"?9:'/(A9

<($,56$+C&,-&/-,2$-'$D&'&*-&'$B/&2! *& Y-'1 -' H2 5&-= $$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$

!!$ R6L$N6&/-.H$<($45<H&.$@.,6=H6-6=K$U$D&.6$+,>*2$$$$$$$$$$$$$$$$$$ 99E>$-9D6'

<($,56$+;5&>S!5'6!.$T&H/6,

!)$ "US.</>,6$A-//# U)&-'.,$US.</>,6$N&,-<'&/-,2K$$$$$$$$$$$$$$$$$$ ,#$92'(F'(AG%H?#$%.'/0I'

U'<>-/5!.$U',-)<'6$&'*$+&=,=6!.$"X-.,6',-&/-.,$B5-/<.<C52$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$

7&#."8 ,#'9.36

!%& N6.6&=;5$<'$,56$M<-;6$4=&-'-')$<($D<',6HC<=&=2$A6.,6='$U;,<=.$$$$$$$$$ %H3?%.'

&'*$,56$U6.,56,-;.$<($D5-'6.6$"E-# 456<=2$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$

!') !6,5<*.$<($U;,<=$4=&-'-')$&,$,56$A<=1;6',6=$<($G6=F2$V=<,<L.1-$$$$$$$$$$$ J?$%,6(A@6'

&'*$45<H&.$N-;5&=*.$$$$$$$$

!"!!"#$%%&"



书书书

梅兰芳与斯坦尼斯拉夫斯基：国际舞台上一个跨文化戏剧神话的建（解）构
２０２１年第５期（总第２２３期） １　　　　

梅兰芳与斯坦尼斯拉夫斯基：
国际舞台上一个跨文化戏剧神话的建（解）构
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梅兰芳１９３５年赴苏联巡演期间与斯坦尼斯拉夫斯基会面，此后斯氏关于中国

戏曲表演的“评价”对中国学界关于中国戏曲艺术的理解和评价等相关议题方面产生了深

刻而持久的影响。通过对相关档案材料及同时代实录资料的广泛研究，探究构成二十世纪

国际舞台上这一历史性跨文化时刻的相关历史事实和情境，并对这一非同寻常的跨文化历

史现象的建构进行解构，揭示其政治和意识形态基础，阐明其戏剧和艺术的定位与置换问

题。为促进当今学界对中国戏曲艺术的历史理解，以及在更大范围内，对二十世纪以来全

球跨文化戏剧的历史理解，有必要对这个跨文化戏剧神话的产生和建构进行解构。

+ , -*

梅兰芳　斯坦斯尼拉夫斯基　中国戏曲　跨文化戏剧　置换　解构
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上海戏剧学院学报

论清代西方人对中国剧场的认知

;<=3; >

&'()*

清代西方人带着固定的剧场概念进入中国，体验了中国戏曲多样的演出场所，

分别发表看法，就像盲人摸象一样各执一端，经历了一场跨文化理解的歧义碰撞和论辩，逐

步理清头绪。笔者从搜集西方文献第一手材料（包括文字和图片）出发，对这一现象进行

梳理，有助于我们反观戏曲的文化性格和中国戏园特质，也为中国剧场演进史补充认识

资料。

+ , -*

西方剧场观　认知　中国戏园
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南戏《琵琶记》海外传播“去经典化”研究
２０２１年第５期（总第２２３期） ２７　　　

南戏《琵琶记》海外传播“去经典化”研究

?@A

&'()*

文学经典《琵琶记》海外传播中其经典性整体呈现“确认经典”、“承继经典”和

“经典隐去”的历时性特征。古希腊悲剧“净化说”与新古典主义对戏剧道德劝诫功用之强

调，为１９世纪汉学家确认其经典性提供美学理论的支撑。华裔学者对民族经典怀有集体

无意识的认同感，以“文化中间人”的身份承继与阐释其经典性。《琵琶记》在当代英美中

国文学选集中呈现“去经典化”的趋势，这与作品的阐释空间受限，编者采用西方文学传统

的编选原则，以及文化研究和新历史主义等后现代文艺理论与批评的影响有关。海外学者

对中国经典的解构与重构是文学在跨异质文明语境下传播的自然结果。

+ , -*

琵琶记　海外传播　去经典化
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从“空的空间”到“特定场域”：
论二十世纪剧场空间实践之转向
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１９６８年，彼得·布鲁克呼吁“空的空间”，理查·谢克纳倡导“环境戏剧”，使空

间之于剧场实践的意义在新的语境中得到重新认识。尽管这两个概念都因其拒绝传统剧

场建筑的决然姿态，而被视为１９６０年代先锋实验的代表，实际上却代表了两种不同的空间

实践方向。“空的空间”是对现代主义剧场空间实践的总结，而“环境戏剧”则是后现代剧

场空间实践的先声，直接导向１９８０年代以后的“特定场域”剧场。从“空的空间”到“特定

场域”，可以概括二十世纪剧场空间实践的转向。
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剧场空间　空的空间　环境戏剧　特定场域
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虚拟现实与未来剧场生态
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当代欧美剧场艺术与虚拟现实影像技术的融合，指向剧场艺术在数字媒介时代

的跨媒介未来。２０世纪六七十年代，扩展电影潮流激发了跨媒介剧场实验；在扩展电影影

响下，更晚近的当代剧场实践还发展出现场电影这一剧场新概念。从１９９０年代开始，基于

数码虚拟现实技术、尝试扩展现实本身的虚拟剧场逐渐兴起；通过厘清虚拟现实技术发展

史上的不同分类法，可以有效区分虚拟现实剧场、混合现实表演和增强现实表演。除此之

外，以互联网为依托的线上剧场也是数字媒介时代虚拟现实技术与剧场艺术结合的当代趋

势之一，新冠疫情期间的线上剧场探索尤其预示着某种未来剧场新生态。

+ , -*

虚拟现实　跨媒介剧场　现场电影　虚拟现实剧场　混合现实表演　增强现

实表演　线上剧场
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“戏剧”和“剧场”：概念考辨与文化探寻
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“戏剧”与“剧场”是戏剧学中的两个关键词，它们的词义在２０世纪中国发生了

重要演变，衍生出一些特殊用法。西方小剧场运动的译介，西方当代戏剧观念的引入，是词

义发生变化的主要原因。对这两个关键词的历史形成和词义演变状况的考察，有助于厘清

戏剧学中的一些关键概念。当代学术话语实践应当尊重词义演变的历史与规律，将词汇纳

入其自身语境中加以考虑和辨认，并以包容的态度面对词汇的多层含义。
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戏剧　剧场　后戏剧剧场　话语实践
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“戏”“剧”“（剧）场”的语文学辨析
２０２１年第５期（总第２２３期） ８５　　　

“戏”“剧”“（剧）场”的语文学辨析
———兼议 ｄｒａｍａ和 ｔｈｅａｔｒｅ的翻译问题

I3J
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中外交流的增加为戏剧研究开拓了疆界，也带来了新困扰。近二三十年来，在

外来影响下，戏剧学最核心的概念，ｄｒａｍａ和 ｔｈｅａｔｒｅ及其对应的汉译成为学者们议论的热

点问题。２０１０年德国戏剧学家雷曼著作的中译本《后戏剧剧场》出版，更是将这场讨论推

向高潮。通过对中文语境下“戏”“剧”“（剧）场”这几个关键词略做语文学辨析，梳理词义

源流，管窥国人历史上对戏剧的理解，兼议ｄｒａｍａ和ｔｈｅａｔｒｅ翻译中的一些问题，或可为当下

的讨论提供一个新视角。
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戏　剧　（剧）场　ｄｒａｍａ　ｔｈｅａｔｒｅ　翻译
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法国“介入戏剧”代表阿尔芒·加蒂作品的时代特征初探
２０２１年第５期（总第２２３期） ９５　　　

法国“介入戏剧”代表
阿尔芒·加蒂作品的时代特征初探

KLM
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当代法国 “介入戏剧”代表阿尔芒·加蒂的创作具有显著的时代特征：一是体

现了维拉尔面向百姓的大众戏剧精神；二是具有皮斯卡托所鼓吹的政治性，其戏剧目的在

于唤起民众的觉悟；而最为重要的则是，在毛泽东有关“谁为谁创作”的原则启示下，其创

作方法逐渐从孤独的个人写作转向共同参与的集体创作，从而与这一时期的欧美戏剧主潮

汇合在了一起。
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加蒂戏剧　大众化　政治化　谁为谁创作　集体创作
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边缘空间的力量
２０２１年第５期（总第２２３期） １０５　　

边缘空间的力量
———加拿大先锋戏剧《一绺卷发》的空间性解读

N O3P Q
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加拿大当代黑人女同性恋剧作家特雷·安东尼的代表作《一绺卷发》具有鲜明

的空间特征。通过黑人口传文化，该剧将美发院表现为一个充满乌托邦色彩，却又汇聚种

族、性别等现实矛盾的边缘空间。借助于贝斯菲尔德的戏剧空间理论和当代黑人女性主义

理论家胡克斯的边缘空间理论，可以发现《一绺卷发》通过舞台空间、修辞空间、身体空间

和女性边缘空间等空间内涵的构建，展现了流散加勒比裔黑人女性群体在加拿大所处的困

境以及她们为摆脱困境所做的努力。
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特雷·安东尼　一绺卷发　空间性　黑人　加拿大　边缘空间
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奥斯特玛雅的新现实主义
２０２１年第５期（总第２２３期） １１７　　

奥斯特玛雅的新现实主义
———以邵宾纳剧院《哈姆莱特》为例

R3S
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托马斯·奥斯特玛雅倡导的新现实主义有别于传统的现实主义和盛行于德国

的后戏剧剧场。新现实主义强调依托戏剧文本打造一种能与当下社会现实相呼应的情境，

以此为背景，发挥演员肢体的创造能动性，以最大的刺激直击观众，从而迫使观众出场，参

与戏剧意义的创造。邵宾纳版《哈姆莱特》用舞台符号重构了当代消费主义的情境，以怪

诞的暴力和肮脏的舞台呈现创新观演交流模式，逼迫观众具身化地感知个体遭遇消费品入

侵和异化时的脆弱性。这种与陌异性不同寻常和不可言说的相遇，也让观众的主体性陷入

危机。在对普遍现实的深度关注和对戏剧性的全新探索中，奥斯特玛雅践行了自己的新现

实主义美学，将“现实”的内涵推向了更具有现代艺术色彩的“实在”。
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新现实主义　奥斯特玛雅　消费主义　怪诞　肮脏
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反抗绝对理性的“绝对意愿”：阿努依版《安提戈涅》与萨特的存在主义思想
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反抗绝对理性的“绝对意愿”：
阿努依版《安提戈涅》与萨特的存在主义思想
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当代法国剧作家让·阿努依盛名享誉国内外。２０１０年以来，法国掀起“重读经
典———对阿努依戏剧作品及其戏剧艺术进行现代阐释”的风潮。其代表剧作《安提戈涅》

改编自古希腊悲剧作家索福克勒斯同名作品。阿努依虽保留原著情节走向，但人物形象与

戏剧冲突在多层次发生改变。与索氏原作彰显的“超越性”悲剧性不同，阿氏《安提戈涅》

从戏剧形式到内容方面试图表达一种“绝对意愿”，从现代意义上实现对原作的超越。参

照萨特存在主义哲学思想中关于自由选择的理论，“绝对意愿”一定程度上反映了“行动”

与“选择”的自由意识，与作品时代社会文化语境密切相关，本质为面对现代社会问题的非

理性态度，是对主流话语群体和绝对理性的反抗，在当下仍具有深刻文学价值和现实意义。
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《安提戈涅》　绝对意愿　阿努依　萨特存在主义思想　悲剧性
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当代西方演员声音训练与中国气论美学思想研究
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当代西方演员声音训练
与中国气论美学思想研究
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当代西方表演训练体系中，大部分关于演员的声音训练方法都与中国传统美学

思想有巧合呼应之处。尤其是西塞莉·贝里、克莉丝汀·林克莱特、凯瑟琳·菲茨莫里斯、

亚瑟·莱萨克、帕奇·罗登伯格等一批外国声音训练专家，在“身心合一”观念的影响下，

结合自身表演实践和现代科学技术，创立和研发了独具特色的演员声音训练方法。经过研

究和分析，我们发掘出这些声音训练方法及理论与“专气致柔”“气韵生动”“情与气谐”等

中国传统气论美学思想之间的密切关系。

+ , -*

声音训练　气　西塞莉·贝里　亚瑟·莱萨克
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耶日·格洛托夫斯基与汤姆斯·理查兹
工作中心的演员训练方法研究
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格洛托夫斯基作为二十世纪最有影响力的戏剧理论与实践结合者之一，认为演

员的表演是戏剧艺术的核心。因此格洛托夫斯基在演员训练上不断摸索，构建出了一套全

面、严格、高强度的演员训练方法，在身体和心理方面都要求演员训练有素，能够控制并不

断突破自我。格洛托夫斯基亲自创建的耶日·格洛托夫斯基与汤姆斯·理查兹工作中心

致力于演员训练的探索，其训练方法与其“艺乘”的论述相辅相成，体现出独特的文化内涵

与美学精神。
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