2014年第4期拟目

戏剧理论与批评

重建批评的信心

——论新媒体时代的戏剧批评                            丁罗男
内容摘要：多年来，在权力行为、商业行为、人情行为等利益关系的驱使下，中国戏剧批评被扭曲了。当下严肃批评的缺失和网络自媒体批评的活跃，使专业批评处于一种尴尬的局面。除了因为外部环境扭曲了批评的心态外，戏剧批评界也有自身值得检讨的问题。新媒体时代的批评发生了专业与非专业、传统媒体与网络媒体、精英批评与大众批评几方面界线的模糊。面对这些新特点，专业戏剧批评应当在坚守独立精神与文化担当的同时，在观念、标准、方法、文体等方面加以更新，从而重建批评的信心。

关键词：戏剧批评  网络批评  自媒体  批评观念  批评标准

网络时代的戏剧批评：凭什么？评什么？                  宋宝珍

内容摘要：互联网时代的到来，引发了中国当代戏剧批评的新变化。网络文化传递的大众趣味，一方面使戏剧批评的功能意义和传播效力得以扩大，另一方面又在众声喧哗之中让真正有价值的戏剧批评处于被遮蔽的消音状态。本文通过对于网络戏剧批评的参与主体、存在方式、现实问题、文化症候的辩证分析，探讨网络时代戏剧批评的文本边界、话语权力、文化意义；并对于非正当、非合理的“圈子批评”、“媒体批评”、“商业批评”、“权力批评”进行反思和批判，呼吁建立良好的、诚信的、健康的、发展的戏剧批评。
关 键 词：网络时代   戏剧批评  文本   释义
期待“跨界”的戏剧批评                                郜元宝

内容摘要 ： 戏剧批评并未缺席，缺席的只是好的戏剧批评。中外古今戏剧批评史的事实反复说明，好的戏剧批评之所以缺席，往往因为批评者用专业的名义，人为地为戏剧批评设定许多不必要的界线，忘记了戏剧是一门综合艺术，需要从其他文类汲取批评的资源与灵感。因此，期待好的戏剧批评的出现，首先就必须期待“跨界”的戏剧批评。

关键词：戏剧，批评的缺席，跨界批评

为读者的戏剧批评                                      汤逸佩 

内容摘要：人们内心隐藏着批评欲望，人人都是批评者。要批评就需要标准、阐释和评价，这就构成批评的三大要素。凡是读者喜欢的戏剧批评，总是标准明确、阐释精彩和评价公平。从戏剧批评史来看，读者最喜欢的戏剧批评类型，一种是寻美的批评，另一种是求疵的批评。E时代读者都是批评者，阅读戏剧批评是为了寻找交流、印证评价、渴望进一步阐释。为读者的戏剧批评，是一种既能满足读者的批评欲望，又能在风格和内容上吸引读者，并具有固定读者群的E时代的戏剧批评。
关键词: 批评欲望 阅读 寻美 求疵 读者群

戏曲生态与戏曲批评                                    王永恩

内容摘要：戏曲生态与戏曲批评密切相关。当今中国的戏曲批评大体可以分为两类，一类是在官方主导的戏曲生态中的批评，这种批评事实上成为了戏曲创作、演出的附属品，丧失了独立的品格；一类是存在于网络环境中的戏曲批评，人人均可参与，自由灵活且富生气。这两类戏曲批评折射出戏曲生态的现状，并促使戏曲生态发生相应的变化。

关键词：  戏曲生态  戏曲批评  网络
中国话剧史论

娜拉在现代中国：一项知识的考掘                        周云龙

内容摘要：作为一个西方文化符码，易卜生笔下的娜拉形象在近代被引介到中国本土以后，其意义已经从一般的戏剧艺术形象范畴衍延到知识分子心态史的层面。从知识考古学的角度审视娜拉在现代中国的意义断裂和竞争，可以看到它在不同历史脉络中有着完全迥异的问题面向。这一知识状况意味着娜拉是复数的，在其中投射着置身中西文化夹缝中的知识分子的独特经验和悖论处境，如传统与西化，琐细与崇高，西方主义与民族主义，个性解放与家国关怀等表意链间的繁复纠葛。

关 键 词：娜拉  现代中国  戏剧  知识分子  民族国家
论“十七年”老舍话剧创作与接受的关系                  陈军  王建湘

内容摘要：新中国成立后的“十七年”，老舍将主要精力转向话剧创作，不断掀起观演热潮。本文主要从戏剧接受的角度切入，考察老舍创作的观众接受意识及接受视域下老舍的再创作，并以《方珍珠》、《春华秋实》、《茶馆》等为例，论述“十七年”时代语境下老舍话剧创作与接受的互动关系，总结其中的经验与教训。

关键词：“十七年”；老舍话剧；创作与接受
孙家班与中国话剧舞美的现代传统（1940-1945）           邓  良

内容摘要：孙家班是抗战中后期活跃在上海商业大剧场里的一群舞美设计师。他们崛起于话剧回归市民社会的黄金时代，受过高等教育，以及充足的专业训练，在与市民趣味的博弈中，将五四以来的写实主义文化理念与中国话剧的本土探索相融合，创造出独特的舞美样式与风格。一方面，孙家班力图在话剧舞台上再现市民日常生活中的“眼见之实”，追求布景的立体感与典型性；另一方面，通过强化舞美的有机性，辅助演员的行动，深化主题，创造意境。可以说，孙家班的设计作品集中体现了中国话剧在本土探索中所蕴含的现代性，对当下的舞美创作有很大启发。

关键词：孙家班 舞台美术 抗战 上海戏剧 写实主义
中国戏曲研究

论戏曲“新编”的文化矛盾                               施旭升

内容摘要： 戏曲之所以有“新编”，在于戏曲历史发展进程长期的观演交流中所形成的艺术特质；戏曲新编不仅在题材选择、形象塑造及舞台处理等方面显示出其艺术思维的模式与艺术表现的惯性，而且，更重要的是体现出其所应有的文化立场的选择、艺术品格的追求及其审美价值的取向。从而，本文需要进一步探究和总结的是：戏曲新编究竟隐含着怎样的文化矛盾，以及在20世纪以来戏曲新编的艺术实践中有着怎样的体现？

关键词：戏曲“新编”  文化矛盾  历史语境  价值取向  艺术立场
梅兰芳表演美学解释的日本视野（下篇）                   邹元江

内容摘要：梅兰芳曾三次（1919、1924、1956）访问日本演出。1919、1924年访日演出纯粹是极为正常的名角儿与名票儿、戏班与剧场（堂会）之间的商业演出活动，而1956年的访日演出则是更多带有民间政治使命的色彩。而从中日戏剧的互动、比较、交集的视角看，梅兰芳前两次的访日演出所凸显出来的日本演艺界和学界对中国戏曲的认识也有明显的前后差异，即由最初观众对京剧表演的陌生、惊讶，到渐渐开始欣赏，并在与日本戏剧加以比较的过程中，由误读到明晰地要求梅兰芳回归传统，由此，逐步凸显出对梅兰芳表演美学解释的日本视野。

关 键 词：梅兰芳表演美学  解释  日本视野
中国传统戏剧的舞台时空                                 何  萃

内容摘要：如果以西方传统戏剧作为参照，中国传统戏剧的舞台时空表现好像的确是“无限自由”。这具体表现在：相对现实世界而言，其舞台时间的流逝有时快、有时慢（甚至中止），有时则与实际时间同步；其舞台空间有时被压缩（也不断转换）、有时是变大、有时则等值（此时空间一般是固定的）。但理解中国传统戏剧舞台时间的时快时慢或空间的转换，不应仅从戏剧叙事或表现人物着眼。不同于西方传统戏剧，中国传统戏剧并非是一种“纯粹”的叙事艺术，在结构上它往往穿插、配置各种“戏点”（或“卖点”）。凡一般性叙事，时间往往压缩、空间不断转换，而每遇“戏点”，空间一般固定、时间流逝也变慢。故笼统地说中国传统戏剧舞台时空“无限自由”没有多少意义，其时、空的处理实受制于各种“戏点”。

关键词：戏曲  舞台时空 自由时空  戏点
表演中的创作

——明清传奇口头编创艺术探论                           郑劭荣
内容摘要：在明清传奇的舞台呈现中，口头编创是文人案头书写的必要补充和延伸。伶人在表演中跳脱文学剧本，即兴增删、改换文人剧作的宾白科诨，或临时插演杂戏、杂技、民歌民谣诸种伎艺。关目排场、陈词套语是明清传奇口头创作的重要“程式”手段，伶人套用、沿袭这些“程式”，进行剧目的传承、编演和重塑。演出台本的语体风格、文字书写特征亦充分表明，不少传奇剧目经历了民间口头编创阶段，是由口述剧本演变而来的。

关键词：明清传奇  口头编创  即兴演剧  表演形态
歌仔戏与闽南族群认同                                   汪晓云

内容摘要：戏剧是移民社会族群认同的载体，移民族群认同亦影响着戏剧的形态、功能及传播。台湾歌仔戏深受闽南移民族群认同影响，同时亦对闽台乃至东南亚闽南人的族群认同产生了深远影响。从歌仔戏之发生看，日本侵占时期闽南族群认同不再是台湾闽南移民的主要心理与情感需求，歌仔戏在此时此境中产生，不仅是时代社会使然，也是由移民社会趋向定居社会时期台湾闽南移民的文化需求。歌仔戏向闽南与东南亚的传播以及闽南人的接受则从反向印证了歌仔戏承载的族群认同。

关 键 词：歌仔戏 闽南 族群认同 移民
试论宋元南戏的韵系、韵部与用韵                         张正学

内容摘要：依据情理推断，早期南戏的韵系是以温州方音为基础的，等到南戏之曲成熟为“宋人词而益以里巷歌谣”时，其韵系便向宋人词韵靠拢了，而从今传宋元南戏作品看，其韵系虽然与北曲韵系不同，但两者间却又有相同之处；南戏的韵部，如以通行的《中原音韵》来解读，固然也有一十九部，但是南戏“合韵”现象极为普遍，而“合韵”其实就是一个韵部，因此南戏的韵部实际只有十个；南戏有入声字，因此入声韵单押及入声字与平上去三声通押就成了南戏所独有而北曲所无的现象，而一宫、一套、一曲均一韵则是南戏押韵的基本形态。
关键词: 南戏;韵系;韵部;押韵
戏剧与媒介研究

一份特立独行的民国戏剧期刊

——略论“身许菊国”的张古愚和他创办的《戏剧旬刊》     谷曙光
内容摘要：《戏剧旬刊》在民国的戏剧刊物中有着独特的价值和持久的影响，其创办者张古愚是民国上海剧评界的风云人物，本文是第一篇对张古愚和《戏剧旬刊》进行专门研究的论文。《戏剧旬刊》在当时是一种新的戏剧期刊样式，开创了图文并重、以文释图的新模式，引领读者进入了民国戏剧的“读图时代”。作为刊物的灵魂人物，张古愚以一人之力，把刊物从无到有，从小到大，做出口碑，做出影响，一度成为沪上销量最大的期刊。张古愚又是一个独抒己见的剧评家，他的戏剧评论直率而无隐讳，犀利而有态度，严厉而不留余地，不虚美，不世故，堪称民国时期真正独立的剧评人。论文还简要勾勒出张氏的坎坷人生经历，可补戏曲史志之阙。

关键词：《戏剧旬刊》  张古愚  图文并重  剧评家
《图画日报》与近代上海戏剧传播                         朱崇志

内容摘要：《图画日报》作为戏剧传播的典型个案，较早反映了近代上海戏剧通过报刊这一大众媒介进行传播的种种特征，既有对戏剧文本和戏剧表演的本体传播，也有对戏剧相关信息的延伸传播，体现了近代上海戏曲文化生态构成的复杂性和丰富性。

关键词： 《图画日报》   戏剧本体传播   戏剧延伸传播
