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戏剧理论与批评
从喜剧的思维和形态看喜剧精神                      赵耀民
内容摘要：喜剧精神是人对于存在所作的喜剧思维，并在其创造或接受的喜剧形态中表现出来的意识。只有从主、客体两方面进行研究，才能比较具体地认识喜剧精神。喜剧思维的七个特征，包含了喜剧精神最重要的内容：怀疑的批判精神、狂欢的自由精神和复归的世俗精神；阳光喜剧、月光喜剧和黑暗喜剧这三种形态，体现了喜剧精神的差异、演变和循环。
关键词：喜剧精神 喜剧思维 喜剧形态
后现代背景中话剧写实主义之嬗变                     李天然

内容摘要：在整个后现代背景下，写实主义仍然不会走到尽头。一方面这一文体早已成熟，具有一定的可复制性，而且本身也有大众化特点，因此是话剧商业性的一种保证；另一方面它又和后现代主义文化批评同样具有启蒙主义的特点——它需要观照多元化中极端个性化乃至私利化的问题，同样要观照同质化和消费主义的问题，它也观照大众阶层革新的不彻底以致于保守主义泛起的问题，它还要观照后现代社会中的其他问题……后现代主义文化批评来自于后现代社会，又批判性地描述了后现代社会。希望话剧在其中起到越来越重要的作用。
关键词：话剧文体  写实主义  后现代  二律背反  现代派
从戏剧行动素模式看女性角色在《雷雨》中的主体性      宫宝荣

内容摘要：作为曹禺的一部名剧， 有关《雷雨》的评论可谓汗牛充栋，有关其女性人物的分析也不计其数，然而运用戏剧符号学行动素模式进行研究的却十分鲜见。文章以安娜·尤布斯菲尔德创造的这一模式为工具，对剧中的八个人物按性别逐个分析，得出结论为真正的主体人物不是以周朴园为代表的男性，而是以繁漪为代表的女性，从另一个角度解释了为何不少导演将繁漪设计为该剧中心人物的原因所在。
关键词：《雷雨》 戏剧行动素模式  主体  女性人物
《雷雨》在日本                                  【日】饭塚容

内容摘要:本文是为纪念《雷雨》诞生80周年撰写的论文。文中分三个阶段回顾了《雷雨》在日本演出、翻译及研究的历史。第一个阶段是30-40年代，是介绍和研究的初期阶段，1935年中国留学生在日本演出《雷雨》后引起了日本剧界的关注,此后,由秋田雨雀做序的日文版《雷雨》问世，继而出现了多种剧评和书评。第二个阶段是50-70年代，演出和研究都进入了专业和系统的阶段。这一时期有多家日本职业剧团演出该剧,学界也出现了不少研究曹禺的专家。第三个阶段是70年代至今，《雷雨》的日译出现多种版本，其演出、翻译、研究工作都已走向成熟。2006年，在东京举办的“中国文化节”上，北京人艺演出的《雷雨》引起轰动。在日本，《雷雨》已成为中国文化的一个代表性符号。
关键词:话剧   雷雨   曹禺  中日文化交流   中日戏剧交流

论《雷雨》的形式意味                             李  扬

内容摘要：在中国话剧文学史上，曹禺是对形式最为关注的作家之一。在作家的精心营造下，《雷雨》的背景音乐、情节结构、“序幕”和“尾声”的安排都服务于“自然的法则”和“天地间的‘残忍’”这一主题。在《雷雨》中，音乐中的卡农形式、周氏父子的代际同构、“序幕”“尾声”的首尾衔接，形成了一个个“怪圈”，在无形中演绎着“人无路可走”的现实境遇。与此同时，“创造生活幻觉”和“破除生活幻觉”两种戏剧理念的并行不悖，在强化作品的形式意味、扩大《雷雨》的接受场域的同时，也使中国话剧在戏剧观上有了与现代世界戏剧潮流对话的潜在可能。

关键词：曹禺；形式；怪圈；代际同构；陌生化效果

中国戏曲研究

京剧与歌舞伎的特殊因缘                               黄爱华

——以梅兰芳、李光与市川猿之助家族的交谊为中心
内容摘要：中国京剧和日本歌舞伎都有着悠久的历史，同作为东方传统戏剧艺术的代表，它们在艺术表现形式上有着许多相近相通之处。以梅兰芳、李光为首的中国几代京剧人，与日本歌舞伎表演艺术家市川猿之助家族的交往和艺术交流，不仅增进了两国艺术家的理解和友谊，而且促进了京剧和歌舞伎表演艺术的发展和提高，在中日戏剧交流史上写下了弥足珍贵的一页。
关键词：京剧；歌舞伎；梅兰芳；李光；市川猿之助

论戏曲批评中的“境界”与“意境”说                   李  晓

内容摘要：由于明清两代戏曲批评家多次使用了“境界”和“意境”这两个术语，使用时指称的意义比较宽泛，含义比较模糊，不如唐宋诗词批评明确。近代王国维先生对境界和意境曾作过重要的论述，王氏的“境界说”是一大理论贡献，但是对意境的阐述语焉不详，在理论上有缺陷，常使后人的认识陷入误区。在中国美学理论中，有关艺术意境的发现和阐述是对世界文化艺术理论的重大贡献。宗白华先生曾对意境的意义和结构作了探本穷源的研究，提出了“灵境”的概念，即是以“心”而造的“艺术境界”。本文的研究，重在历史的和理论的探源，对中国美学中的“境界”和“意境”作了系统的阐述，特别是对于艺术意境形成的必须条件“意象”及其“虚境”的美学意义和作用，作了美学理论和艺术实际结合的论述。

关键词：境  境界  意境

民间戏剧文本及叙事模式之差异性研究           朱伟华  徐江南
——以贵州汉、侗、布依族戏剧为例
内容摘要：民间戏剧是非物质文化遗产的重要组成部分，其形成和发展随民族生存状况的不同而特征各异。文章以第一批列入国家非物质文化遗产保护名录的贵州安顺地戏、侗戏、布依戏为例，从生存状况与文本内容、生态环境与文本意象、民族心理与文本形态、民族审美与文本风格四个方面，翔实探讨民间戏剧文本叙事模式呈现的差异性特征，得出有独创性的结论。

关键词：民间戏剧；叙事模式；地戏；侗戏；布依戏

“人民”语境下越剧的女性悲情表述                      张艳梅

内容摘要：1942年，袁雪芬及其伙伴打起“新越剧”大旗，进行越剧改革，推动女子越剧进入“三花一娟”后的另一个高峰期。其时由于新式知识分子的加入及编导制的采用，越剧已经与电影、话剧等现代文艺形式有了更多的融合、交流，具备了较多的现代特质，为其剧种成熟奠定了基础。建国后，在“人民新戏曲”这一大方向下越剧继续进行改革，但其时的文化语境已经截然不同于袁雪芬或“三花一娟”时期，由此越剧与其时的“人民”语境之间便产生了既相依又相悖的微妙关系。

关键词： 人民  越剧  女性  悲情
民国时期豫剧名角与知识分子结合的新创剧目及历史意义   王建浩

内容摘要：豫剧名演员与知识分子合作创作新剧目开始较晚，1935年陈素真与樊粹庭的合作拉开了帷幕，随后常香玉、徐艳琴等也开始与知识分子合作推出了新剧目。但抗日战争的爆发使合作刚刚开始就被迫中止。虽然他们创作的剧目不多，但在豫剧发展史上却具有重大的历史意义。二者的密切合作成就了二十世纪三十年代豫剧的第一个黄金时代。
关键词：演员；知识分子；豫剧；剧目

戏剧文化研究

神会聚戏：明清时期上海地区的大众民俗娱乐             曹凌燕

内容摘要：明清时期上海地区鬼神等民间信仰的繁盛，使与之相关的民俗活动呈现出异常活跃的景象。随着民间信仰与节日习俗的链接融合，在迎神赛会等大型民俗集会中，掺入众多技艺表演成分，尤其是极具观赏性和娱乐性的戏剧演出，成为不可缺少的主要内容。集民俗与演剧为一体的神会聚戏，以其社会性、开放性、聚众性的观演方式衍化成为上海地区非常普遍的民俗娱乐形态，赋予戏曲独特的民间存在方式，构筑了明清时期上海地区的大众文化娱乐空间。
关键词：民间信仰；民俗活动；神会聚戏；民俗娱乐
上海近代（1843-1911）剧场圈变迁考                    贤骥清

内容摘要：上海近代历史时期（1843～1911）的剧场、戏院、影院等演剧场所变迁，集中代表了中国传统演剧场所向现代西式剧场演化的过程。在此过程中，剧场在城市中的分布形成了典型的“中心地”和“剧场圈”的集聚现象，其背后反映出的城市演剧生态值得研究，其剧场迁变轨迹亟需探赜。

关键词：剧场史 近代上海 剧场 戏台 茶园 舞台 戏院

书  评

高扬戏剧现代性的文化工程                             吴保和
——评南京大学的两本戏剧史稿与两本总目提要                 

内容摘要：南京大学董健等人主编的《中国现代戏剧史稿》、《中国当代戏剧史稿》、《中国现代戏剧总目提要》、《中国当代戏剧总目提要》是近三十年来中国现代戏剧研究的一套重要著作，它包含了对中国现当代戏剧发展的种种思考和大量第一手资料的搜集整理，是对二十世纪中国现代戏剧的整体描述和剧目梳理，对二十世纪中国戏剧和现当代文学研究具有重要的启示意义和重大的学术价值。
关键词：现代戏剧  当代戏剧  戏剧总目提要  话剧  戏剧舞台艺术
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