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关于新时期话剧的断想
２０１９年第１期（总２０７期） １　　　　

关于新时期话剧的断想

田本相

内容摘要：中国话剧史的分期：一、从中国话剧的诞生到新中国成立“十七年”以及“十年文

革”，大约７０年称为前新时期；二、新时期话剧（１９７６—现在）。新时期话剧对于前新时期的

戏剧形成一个空前复杂的挑战甚至是解构的过程，使中国话剧跨进一个关键性的历史转折

并产生巨大变化。这一时期话剧的发展、成就、问题以及经验教训，可划分为四个阶段：第

一阶段，在理性批判中复苏重振的阶段；第二阶段，在面临危机中探索革新；第三阶段，消沉

与反思；第四阶段，新世纪以来的话剧。这种挑战，也表现在一些大剧院的变化上，如北京

人民艺术剧院的“困守与新生”；上海话剧艺术中心面对市场的演剧新格局。新时期话剧

的历史转折性、过渡性和长期性，透视着中国话剧的希望和未来。

关 键 词：前新时期与新时期　挑战与解构　成就与问题　转折与希望
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２　　　　 戏 剧 艺 术
上海戏剧学院学报
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新时期戏剧反观
２０１９年第１期（总２０７期） １５　　　

新时期戏剧反观

廖　奔

内容摘要：改革开放４０年来的中国发生并仍在继续发生巨大的变化，社会的政治生态和

观念生态亦处于不断的改观之中。社会变化一方面促进了文艺的变化，文艺转型一直在发

生；另一方面又为文艺发展催生了新型土壤。中国戏剧也适应着这种变化，在激烈社会变

革的促迫下，在多元文艺思潮的刺激下，伴随着迷惘与阵痛，经历了深刻的蜕变与转型。反

观新时期戏剧，我们看到一条蹒跚前行的轨迹。

关 键 词：新时期　戏剧　反观
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新时期文化生态与戏剧整合趋势

廖全京

内容摘要：新时期文化生态与中国戏剧人内心深处的话剧与戏曲趋于整合的愿景具有内

在联系。在中西交流、互补、融通的文化路径指引下中国话剧界与戏曲界出现了打通之举；

在中国文化发展的强大的内驱力推动下，中西戏剧文化的对话与中国戏剧整合趋势的形成

之间存在密切的关系；打通与对话引发中国戏剧在思维框架和审美观念方面发生了深刻的

变化。由此形成新时期中国戏剧整合趋势的思想基础和理论前提。

关 键 词：打通　对话　文化内驱力　双向连体思维　上海戏剧群落
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３８　　　 戏 剧 艺 术
上海戏剧学院学报

论中国话剧研究的三种范式及其发展趋向

陈　军

内容摘要：中国话剧研究已经历史地形成了三种范式：戏剧文学研究范式、舞台审美研究

范式和社会文化研究范式，表现为从单一封闭的戏剧文学研究走向开放多元的戏剧文化研

究。其形成原因一方面是对百年来社会文化变迁下中国话剧实践及其演变的理论回应；另

一方面也是西学东渐背景下学术自身发展的内在要求。中国话剧的三种研究范式有各自

的方法领域、结构框架和代表成果，亦有其长处和局限，今后中国话剧研究的发展趋向应是

各种范式的兼容并存、互融互通和系统综合。

关 键 词：中国话剧　研究范式　发展趋向
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重思余上沅写意戏剧论

彭　锋

内容摘要：余上沅与同道于２０世纪２０年代中期发动“国剧运动”。支持“国剧运动”的核

心理论是写意戏剧。余上沅借助写意绘画与写实绘画的区别，将写意戏剧与写实戏剧区别

开来。就像西方批评家在中国传统写意绘画与西方现代表现绘画之间发现了联系一样，余

上沅发现中国传统戏曲与西方现代戏剧具有同样的美学追求。余上沅等人发动“国剧运

动”，不仅因为国剧是中国的，而且因为国剧是现代的。

关 键 词：余上沅　国剧　写意　呈现　表现　再现　绘画
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６６　　　 戏 剧 艺 术
上海戏剧学院学报

从创作模式看梅兰芳与

斯坦尼、布莱希特的“戏剧体系”

孙惠柱

本文为作者参加“东方与西方———梅兰芳、斯坦尼与布莱希物国际学术研讨会”（梅兰芳纪念馆主办，２０１８年１０月

２１日－２４日）时所提交的正式会议论文。

内容摘要：梅、斯、布代表三种戏剧创作模式。梅兰芳组织编剧为他打造本子；斯坦尼只

选已完成的剧本来导和演；布莱希特既编又导，但排演实践不够，其表演理想基本未实

现。跨文化比较不论高下但看事实及解释：梅兰芳从表演出发组织编剧排演的模式是全

方位的戏剧创作体系，斯坦尼的只是导、表体系，布莱希特的只是编、导体系。三种模式

都能叫“体系”吗？那是不同语言习惯造成的问题，与其争论谁配得上哪一级标签———体

系、方法、流派，不如深入研究其创作模式的特点。

关 键 词：创作模式　戏剧体系　全方位创作体系　导表体系　编导体系

中图分类号：Ｊ８０　　文献标识码：Ａ　　　文章编号：０２５７－９４３Ｘ（２０１９）０１－００６６－１５

Ｔｉｔｌｅ牶ＯｎｔｈｅＳｙｓｔｅｍｓｏｆＭｅｉＬａｎｆａｎｇ牞Ｓｔａｎｉｓｌａｖｓｋｙ牞ＢｒｅｃｈｔａｎｄＴｈｅｉｒＤｉｓｔｉｎｃｔｉｖｅＭｏｄｅｌｓｏｆ

ＴｈｅａｔｒｅＭａｋｉｎｇ

Ａｕｔｈｏｒ牶ＳｕｎＨｕｉｚｈｕ

Ａｂｓｔｒａｃｔ牶ＭｅｉＬａｎｆａｎｇ牞Ｓｔａｎｉｓｌａｖｓｋｙ牞Ｂｒｅｃｈｔｒｅｐｒｅｓｅｎｔｔｈｒｅｅｍｏｄｅｌｓｏｆｔｈｅａｔｒｅｍａｋｉｎｇ牞

ｒｅｓｐｅｃｔｉｖｅｌｙ．Ｍｅｉｇｕｉｄｅｄｈｉｓｔｅａｍｔｏｃｒｅａｔｅａｎｄａｄａｐｔｐｌａｙｓｆｏｒｈｉｍ牞ｗｈｉｃｈｃｏｎｓｔｉｔｕｔｅｓａｓｙｓｔｅｍ

ｏｆａｌｌｒｏｕｎｄｔｈｅａｔｒｅｍａｋｉｎｇ．Ｓｔａｎｉｓｌａｖｓｋｙｃｈｏｓｅｗｒｉｔｔｅｎｐｌａｙｓｔｏｄｉｒｅｃｔａｎｄａｃｔｉｎ牞ｗｈｉｃｈ

ｃｏｎｓｔｉｔｕｔｅｓａｓｙｓｔｅｍｏｆｄｉｒｅｃｔｉｎｇａｎｄａｃｔｉｎｇ．Ｂｒｅｃｈｔｄｉｒｅｃｔｅｄｈｉｓｏｗｎｐｌａｙｓ．Ｈｅｄｉｄｎｔｈａｖｅａｃｔｏｒｓ

ｆｏｒｌｏｎｇｅｎｏｕｇｈｐｒａｃｔｉｃｅａｎｄｈｉｓｉｄｅａｌｏｆａｃｔｉｎｇｗａｓｎｔｒｅａｌｉｚｅｄ．Ｈｉｓｍｏｄｅｌｃｏｎｓｔｉｔｕｔｅｓａｓｙｓｔｅｍｏｆ

ｐｌａｙｗｒｉｔｉｎｇａｎｄｄｉｒｅｃｔｉｎｇ．Ｉｓｓｙｓｔｅｍｉｓｔｈｅｒｉｇｈｔｗｏｒｄｆｏｒａｌｌｔｈｒｅｅ牽Ｔｈａｔｓｏｎｌｙａｌｉｎｇｕｉｓｔｉｃ

ｉｓｓｕｅ．Ａｌｌｔｈｒｅｅｄｅｓｅｒｖｅｍｏｒｅｉｎｄｅｐｔｈｓｔｕｄｉｅｓｏｎｔｈｅｉｒｄｉｓｔｉｎｃｔｉｖｅｔｈｅａｔｒｅｍａｋｉｎｇｍｏｄｅｌｓ．

Ｋｅｙｗｏｒｄｓ牶ｍｏｄｅｌｏｆｔｈｅａｔｒｅｍａｋｉｎｇ牞ｔｈｅａｔｒｅｓｙｓｔｅｍ牞ｓｙｓｔｅｍｏｆａｌｌｒｏｕｎｄｔｈｅａｔｒｅｍａｋｉｎｇ牞

ｓｙｓｔｅｍｏｆｄｉｒｅｃｔｉｎｇ／ａｃｔｉｎｇ牞ｓｙｓｔｅｍｏｆｐｌａｙｗｒｉｔｉｎｇ／ｄｉｒｅｃｔｉｎｇ



１９３２－１９３３程砚秋赴欧考察“精神私史”考略
２０１９年第１期（总２０７期） ８１　　　

１９３２－１９３３程砚秋赴欧考察
“精神私史”考略

林　婷

内容摘要：程砚秋赴欧考察行为的发生除了受其“精英意识”影响，还与《文学周报》对梅

兰芳的批判及以新艳秋为代表的坤伶崛起不无相关。在德期间的动向与去留选择体现

其多重身份的相互掣肘与妥协。欧游经历对其艺术观念、戏剧实践、人生选择等均产生

了重要影响。

关 键 词：程砚秋　赴欧考察　京剧　男旦　精神私史
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跨文化戏剧：概念所指与中国脉络
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跨文化戏剧：概念所指与中国脉络

周云龙

内容摘要：跨文化这一术语可以理解为殖民主义意识形态运作过程中产生的文化杂糅。

当跨文化被运用于戏剧实践时，文化杂糅与权力关系成为戏剧实践的核心议题。跨文化

戏剧关注不同戏剧传统之间的跨文化传播和接受，把帝国与本土在知识生产中的碰撞和

交叉，以及此中呈现的身份表征问题纳入考量。不存在一种叫做“跨文化戏剧”的戏剧类

型，“跨文化戏剧”可以理解为一个动词短语，即用跨文化方法展开的（包括创作、理论和

研究等在内的）戏剧实践。跨文化戏剧实践的知识潜能主要体现为对非历史的、神学式

的本体戏剧实践的拒绝与否弃。我们不妨把跨文化戏剧视为一种富于洞察力的视角和

策略，开放传统的戏剧学科边界，在其无力回应的公共议题中，重构戏剧介入当代中国问

题的能力。

关 键 词：跨文化戏剧　概念所指　文化杂糅　中国脉络
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１１２　　 戏 剧 艺 术
上海戏剧学院学报

元杂剧“一人主唱”体制再认识

徐大军

内容摘要：“一人主唱”体制是元杂剧作为一种戏剧样式最独特、最核心的要素，它包含

了不同层面的两个意指：脚色扮演层面的一个脚色主唱，曲文叙述层面的一个人物主唱。

脚色体制本身并不会天然地生成“一个脚色主唱”的格式，它的出现乃基于元杂剧所借用

的散曲套数“一个人物主唱”体例的主导。金元之际，散曲承续词之民间传统一路的发

展，在唱赚、诸宫调类叙事体联套曲词讲唱行世之时，确立了一个故事人物立场的曲文叙

事体制。元杂剧即直接借用了这种曲文叙事体制，把它置于脚色扮演中予以呈现，于是，

曲文叙述层面的“一个人物主唱”，在脚色扮演层面就表现为“一个脚色主唱”，这两个层

面的累加，即形成了元杂剧“一人主唱”的演述体制，以及后来落实于元杂剧剧本的书面

文体因素。

关 键 词：元杂剧　散曲套数　曲文叙事体制　一个脚色主唱　一个人物主唱
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“昆山腔”“昆曲”与“昆剧”考辨
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“昆山腔”“昆曲”与“昆剧”考辨

解玉峰

内容摘要：一般认为“昆山腔”简称“昆腔”，又称“昆曲”“昆剧”。１６世纪中叶魏良辅等

改革后的“昆山腔”与此前文献中的“昆山腔”实际存在根本性差异，笼统地将“昆山腔”

历史上推至明初为“六百年”并无意义。“昆山腔”初时指“南曲”（唱），但康熙中叶以后

文献中“昆曲”亦开始兼指北曲（唱），有些文献则兼指演剧。“昆剧”在嘉庆初年文献中

才出现，而“昆剧”并不必然使用“昆山腔”或南、北曲唱。魏良辅等改革后的“昆山腔”实

质上是以官话入唱、“依字声行腔”的高度规范的一种民族性曲唱，故带有地域色彩的

“昆山腔”或“昆曲”称指易生误解。１６世纪中叶在江南核心地区出现的有高度文化含

量、表演规范精致的戏剧，有显著的民族性特征，故用“昆剧”称指的局限性也很大。今人

把“依字声行腔”的曲唱方式歌唱过或以规范精致的表演范式演出过的作品称为“昆曲”

（“昆剧”），其作者即为“昆曲”（“昆剧”）作家，更嫌笼统含混了。

关 键 词：昆山腔　昆曲　昆剧
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明清以来曲学共同体之流变
———以吴江沈、叶姻族与杭州陈氏家族为考察中心

王　辉

内容摘要：自明代万历以后，以南曲（主要包括传奇与南杂剧）为创作与研究对象的曲学

界形成了曲学研究共同体。曲学共同体自身存在着一个兴衰呈递的流变过程，其演进过

程所呈现出的不同特质可以从传奇兴盛时期与消亡时期两个有代表性的曲学家族———

吴江沈叶姻族与杭州陈氏家族身上得到集中体现。兴盛时期的吴江沈氏曲学家族与江

南世家大族以联姻的方式形成曲学文化圈，左右着江南曲学的发展。消亡时期的陈氏曲

学家族严格意义上是家庭曲学形态，其家族成员关注戏曲热度的下降，以血缘为维系纽

带的传统文人群体在传奇发展中的影响力日趋减弱，出现了传统向现代转化的过渡特

质。曲学共同体演进中这种过渡性特征表现在组织形态日趋严密化、地域中心推移及曲

学观念承变上。组织形态由相互协作、结构松散到隶属明显、层级分明，地域中心从传统

的吴中转移至上海，曲学观念既坚守格律又不受其束缚、既崇尚本色雅正又重视才情，最

终达于至情至理的最高理想。凡此种种，无不显示出从传统向现代转化的过渡性。

关 键 词：曲学共同体　曲学家族　曲学观念承变　过渡性
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改革开放四十年来中国戏剧的回顾与展望
———“纪念《戏剧艺术》创刊四十周年暨改革开放以来

中国戏剧研究”国际学术会议综述

汤　晔
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